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Número de catálogo:
D03945

Título:
Mas probecho saco de estar solo

Fecha:
1808-1814 c.

Serie:
Álbum C, 4

Filigrana:
Remate en forma de corona con cruces, cruz central
desarrollada, y volutas ornamentales (fragmento), 29 x 32 mm;
papel probablemente fabricado por el molino de la familia
Gaudó, establecida en Valderrobres (Teruel) a comienzos del
siglo XIX [remate similar en O. Valls y Subirá, El papel y sus
filigranas en Catalunya, Ámsterdam: The Paper Publications
Society, 1970, n. 96, 778; C. Hernández, "Apéndice II.
Filigranas", en Catálogo de las estampas de Goya en la Biblioteca
Nacional, Madrid: Biblioteca Nacional, Sociedad Estatal Goya 96
y Lunwerg, 1996, p. 283, fil. 30; G. Gayoso Carreira, Historia del
papel en España, Lugo: Diputación Provincial, 1994 (reed. 2006),
v. III, p. 8, fil. 6a].

Técnica:
Pincel, aguada, tinta china

Soporte:
Papel verjurado agarbanzado

Medidas:
205 x 143 mm / 205 x 143 mm [2º soporte]

Procedencia:
Javier Goya, Madrid, 1828; Mariano Goya, Madrid, 1854;
Federico de Madrazo y/o Román Garreta, Madrid, c.
1855-1860; Museo de la Trinidad, Madrid, 5-4-1866; Museo del
Prado, 1872.

Forma ingreso:
Incorporación de las colecciones del Museo de la Trinidad a los
fondos del Museo del Prado el 22 de marzo de 1872. El Museo
de la Trinidad había adquirido en 1866 el importante lote de
ciento ochenta y seis dibujos de Goya propiedad de Román
Garreta, cuñado de Federico de Madrazo, entre los que se
encontraban los diseños del Álbum C.

Inscripciones:
En el recto del soporte principal, próximo al ángulo superior

derecho, a pincel, tinta china: "4". En el margen inferior, a
pluma, tinta parda: "Mas probecho saco de estar solo.". En el
ángulo inferior derecho, a lápiz compuesto: "117". Fragmento
del sello de la Dirección del Museo Nacional de Pinturas
(Museo de la Trinidad), estampado con tinta azulada en el borde
superior. En el verso del 2º soporte, margen superior, a lápiz
compuesto: "89". En la mitad inferior, a lápiz compuesto: "89".

Observaciones:
El número "4" a tinta china y el título "Mas probecho saco de
estar solo" a tinta parda, se consideran autógrafos de Goya. La
numeración "117" a lápiz en el ángulo inferior ha sido atribuida
a Román Garreta. Javier Goya, hijo del artista, poseyó los
dibujos después de la muerte de su padre y pudo ser él quien los
pegó en un cuaderno con hojas de papel rosado, segundo
soporte que conservan en la actualidad.
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